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 PERSPECTIVISMO EN UN CAPITULO DEL QUIJOTE

 MANUEL DURAN

 Smith College

 Jean Cassou, entre otros,' ha subrayado
 la importancia del perspectivismo en el
 Quijote, como expresi6n de la ambigiledad,
 complicaci6n y multiplicaci6n de puntos
 de vista de la 6poca renacentista. El
 hombre de la 6poca empieza a aduefiarse
 del planeta, a escudrifiar los secretos de
 la naturaleza, a sentirse independiente
 del rigido orden medieval: "pero la raz6n
 es especifica, y la experiencia, limitada.
 Debido a un curioso movimiento de

 boomerang, la realidad resulta menos
 segura cuanto mejor conocida va siendo.
 El hombre ha descubierto la Naturaleza,
 pero esta tambidn descubriendo sus pro-
 pias potencias mentales. Y Dios, que
 solia establecer un lazo fijo entre las dos,
 se ha retirado del tablado."2 La realidad
 cambia con el punto de vista de cada
 observador. Debemos creer a Don

 Quijote o a Sancho? A los Duques o a
 Sans6n Carrasco? El problema de apa-
 riencia y realidad cobra intensidad
 insospechada: "y asi, eso que a ti te
 parece bacia de barbero me parece a mi
 el yelmo de Mambrino, y a otro le
 parecera otra cosa."3

 Perspectivismo, relativismo, idealismo
 tienen su raiz en esta inquieta incerti-
 dumbre renacentista. Los mas endrgicos
 esfuerzos hechos para superarla no logran
 sino plantear el problema en t6rminos
 estrictamente filos6ficos. Para Descartes
 los objetos son objetos de pensamiento, y
 con su hip6tesis sobre la existencia de un
 "genio maligno" nos sume en graves
 dudas que no podemos resolver sin re-
 currir a Dios.4 A partir de este momento
 el perspectivismo aparece una y otra vez
 en el pensamiento europeo y desempefia
 importante papel en Leibnitz y en
 Ortega.

 Precisamente por ello nos parece que
 aunque la interpretaci6n del Quijote

 en t6rminos de perspectivismo puede ser
 valida, hay que dar a la palabra un
 matiz afectivo y din6mico de que carece.
 La visi6n de la realidad desde distintos

 puntos de vista no es un fen6meno lite-
 rario nuevo, y se da con gran frecuencia
 en todas aquellas obras-muchas de ellas
 de influencia o fuente oriental-en que
 van inserthndose una serie de relatos

 alrededor de un eje central que sirve de
 lazo y punto de referencia. Pi6nsese en
 Boccaccio, en Chaucer, en las Mil y Una
 Noches: cada excursi6n al reino de la
 fantasia es precedida y seguida por un
 regreso a un tipo de observaci6n mas
 cercano a lo que pudidramos l1amar reali-
 dad cotidiana. El fen6meno de "a play
 within the play" de Hamlet, por ejemplo,
 obedece a reglas analogas de contraste
 y fantasia controlada.

 El tipo de perspectivismo que encon-
 tramos en el Quijote nos produce una
 impresi6n distinta: un animado dialogo,
 una serie de acciones y reacciones, ponen
 en contacto a los personajes guiados por
 distintas visiones del mundo, los obligan
 a evolucionar constantemente, a aceptar
 o rechazar los puntos de vista afines o
 contrarios, a hab~rselas con varios tipos
 de existencia, humana y figurada (la de
 los libros y relatos leidos o comentados
 en el curso de la obra), y el lector, por
 su parte, tiene que hacer frente a tres
 tipos, por lo menos, de existencia: la
 aut6ntica, de Don Quijote, Sancho, y
 demas personajes de la narraci6n princi-
 pal; la gendrica y artificial de algunos
 personajes secundarios, como Gris6stomo
 y el Cautivo, a medio camino entre la
 vida y la literatura; y la totalmente
 virtual de Amadis, Dulcinea, y los per-
 sonajes del Curioso Impertinente.

 Nos hallamos, pues, frente a un pers-
 pectivismo sumamente complejo, puesto
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 que estA basado en una multiplicidad
 entrelazada de puntos de vista cuya in-
 tensidad vital no es la misma, pero que
 esta organizada en tal forma que podemos
 pasar de la zona imaginativa, virtual,
 a la concreta de un presente prosaico en
 un minimo de tiempo y con un maximo
 de desarrollo artistico. Este entrelazarse

 de puntos de vista dinamicos y cam-
 biantes l1ega a uno de sus momentos cul-
 minantes en el capitulo xxxv de la la.
 parte.

 El capitulo se inicia en la zona virtual
 de un relato literario leido por el Cura.
 Estamos viviendo el ambiente novelesco

 del Curioso Impertinente cuando de
 pronto una zona analoga de la imagina-
 ci6n penetra, a trav~s de Don Quijote,
 en el Ambito de la realidad activa, y al
 hacerlo determina un vaiv~n que va a
 arrastrar a los demas personajes. El
 gigante contra el que se debate Don
 Quijote en suefios es "literatura"; la
 introducci6n de este tipo de "literatura"
 en el curso del relato tiene por conse-
 cuencia interrumpir la lectura de la obra
 literaria que estaba deleitando a todo el
 grupo, y hacer subir a Sancho a un nivel
 de perspectiva comparable al de Don
 Quijote: Sancho ve a su amo con la
 espada en la mano, junto a un bulto
 siniestro y en medio de unas manchas
 rojizas, e interpreta inmediatamente la
 escena desde la vertiente heroica, quijo-
 tesca: "No tienen que pararse a escuchar,
 sino entren a despartir la pelea, o a ayu-
 dar a mi amo; aunque ya no serA menes-
 ter, porque, sin duda alguna, el gigante
 esta ya muerto, y dando cuenta a Dios
 de su pasada y mala vida; que yo vi
 correr la sangre por el suelo, y la cabeza
 cortada y caida a un lado, que es tamafia
 como un gran cuero de vino." La ex-
 presi6n "... como un gran cuero de vino"
 parece salir del subconsciente de Sancho,
 preocupado quiza por una posible inter-
 pretaci6n menos heroica de la aventura
 que, unida a la opini6n desfavorable oida
 recientemente acerca de que "ahora no
 se usaban caballeros andantes," amenaza

 con dar al traste sus ilusiones. Este

 involuntario y c6mico movimiento descen-
 dente del pensamiento de Sancho desen-
 cadena, a su vez, otro cambio de nivel, el
 del ventero, que ha estado defendiendo
 la existencia de los h6roes caballerescos,
 pero que ahora interpreta la escena
 mediante lo que sabe de Don Quijote,
 del lugar en que Don Quijote esta pa-
 sando la noche, y de las filtimas palabras
 de Sancho, y se precipita incontenible-
 mente hacia el nivel prosaico de los
 "dafios y perjuicios."

 En este punto y contrapunto de posi-
 ciones vitales frente a la intervenci6n

 de lo maravilloso se dibujan dos posi-
 ciones extremas, irreductibles: por una
 parte, Don Quijote, firme en su creencia,
 incluso despuds de que el ventero lo in-
 crepa; por otra parte, el cura y el barbero,
 cuya actitud ante las obras de la imagina-
 ci6n ya conocemos, y que no se dejan
 convencer por los argumentos de Sancho
 y de su amo. Entre los dos puntos de
 vista se debaten por una parte el ventero
 y su esposa, que abandonan brusca-
 mente su anterior aprecio por la litera-
 tura fantastica en cuanto se dan cuenta

 de que sus efectos les causan un perjuicio
 econ6mico; por otra, Sancho, que se
 eleva hacia la regi6n de lo mitico al
 principio, pero no tarda en flaquear al
 comprender que sus ilusiones dependen
 de las de Don Quijote, y que 6stas estan
 en entredicho: "s61o se que vendr6 a ser
 tan desdichado, que, por no hallar esta
 cabeza, se me ha de deshacer mi condado
 como la sal en el agua." Colocado en la
 divisoria de dos formas de vida, la de
 Don Quijote y la del cura y el barbero, y
 participe de ambas, Sancho efectfia las
 mas extrafias piruetas: tras la interpreta-
 ci6n quijotesca inicial y el consiguiente
 desengafio, Sancho va a obligarse a si
 mismo a aceptar la versi6n quijotesca y
 rechazar la existencia de los cueros de
 vino cuando comprende que su insula
 est4 en grave peligro. Va a creer para
 salvarse, mediante un "credo quia ab-
 surdum" y una creaci6n pat6tica de de-
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 talles que afiadan verosimilitud a su
 nueva fe: "y asegur6 a la princesa que
 tuviese por cierto que 61 habia visto la
 cabeza del gigante, y que, por mis sefias,
 tenia una barba que le Ilegaba a la
 cintura..."

 Todo este incidente esta encerrado en

 una especie de par6ntesis literario, ro-
 deado por todas partes por la historia del
 Curioso Impertinente. En 61 viven y
 se agitan algunos personajes, como
 Cardenio y Dorotea, cuya existencia no
 es plenamente comparable a la de Don
 Quijote y Sancho; representan un primer
 matiz de desrealizaci6n. Se mueven en

 6rbitas mis fijas y mejor delimitadas que
 las que siguen Don Quijote y Sancho y
 los propios venteros, expuestos siempre a
 bruscos cambios de nivel al entrar en
 contacto con vidas de distinta inten-

 cionalidad. Lo mas sorprendente del
 perspectivismo de este capitulo nos
 parece ser el sube y baja de la posici6n
 vital de los venteros y de Sancho con-
 trastado con la relativa inmovilidad de

 cura y barbero, por una parte, y de Don
 Quijote, por otra. Es como si Cervantes
 hubiera querido someter a un grupo de
 personajes a un choque controlado con
 una fuerza exterior, en este caso la pre-
 sencia de los gigantes en la constelaci6n
 de valores de Don Quijote y su actualiza-
 ci6n irremediable, y observar cuml va a
 ser la reacci6n de cada uno. Pero ello

 no en forma fria, desapasionada, sino
 introduci6ndonos en la intima irritaci6n

 emocional de los venteros y de Sancho,
 que desplazan su eje emocional sin dejar
 de ser quienes son; toda categorizaci6n
 de su actitud, tal como la de una supuesta
 quijotizaci6n de Sancho, no describe sino
 a medias tan compleja situaci6n, en que
 Sancho se quijotiza sanchescamente, si
 podemos decirlo asi, aferrado a su propia
 esperanza, y dispuesto incluso a hacer
 trampas poco caballerescas y a forzar
 su propia fe con tal de conseguir su
 objetivo. Y es que los puntos de vista
 estan descritos no en vistas a un posible
 juego externo de contraste y descanso,

 como en las narraciones unidas por un
 hilo conductor, tales como las del Conde
 Lucanor, sino desde el interior mismo de
 los personajes que estin sufriendo las
 transformaciones. Sancho, los venteros,
 Don Quijote, son "incitados" precisa-
 mente por la presi6n exterior adecuada a
 cada uno: la imaginaci6n creadora en el
 caso de Don Quijote, el afin de poder en
 Sancho, el lucro inmediato o su p6rdida
 en los venteros. "Descartemos, pues-
 ha escrito Am6rico Castro-la costumbre
 inveterada de liamar "idealista" a Don

 Quijote y "realista" a Sancho, puesto
 que tanto el amo como el escudero com-
 parten ambas caracteristicas." Estos
 conceptos externos no explican la intima
 fusi6n de ilusiones, anhelos y reacciones;
 el Quijote "esta fundado sobre formas
 activas de vida que se definen a medida
 que se desarrollan ante nuestra vista,
 como un constante fluir, impulsadas por
 incitaciones externas e internas, orien-
 tadas en direcciones descendentes y
 ascendientes, a veces consonantes y
 paralelas, otras disonantes y en oposi-
 ci6n. Quiza la suprema innovaci6n de
 esta obra consiste en que nos hace per-
 ceptible, a trav6s de existencias plenas y
 vitales, la articulaci6n de las mas variadas
 incitaciones procedentes del exterior y la
 voluntad de vivir inherente en cada
 existencia aut6ntica." A trav6s de la

 multiplicidad de puntos de vista que nos
 descubren la compleja riqueza de un
 mundo que es ya el mundo moderno, en
 pleno choque de perspectivas que obliga
 a los personajes a replegarse y a cam-
 biar de rumbo, Cervantes no hace jamrns
 que Sancho, o Don Quijote, o los ven-
 teros, sean infieles a si mismos. "Yo s6
 qui6n soy," dice Don Quijote en uno de
 los primeros capitulos (I, 5) de la obra;
 el constante reajuste de las perspectivas
 de los personajes cervantinos nos revela
 un enriquecimiento organico, en que el
 cambio y la fidelidad a si mismo son
 posibles simultineamente, en un "ara-
 besco lineal, abierto e incorp6reo."
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 NOTAS

 1 VWase tambi6n el capitulo sobre Cervantes en
 Linguistics and Literary History, por Leo
 Spitzer, Princeton Univ. Press, 1948.
 2 "An Introduction to Cervantes," en Cervantes
 Across the Centuries, ed. por A. Flores y M. J.
 Bernadete. Nueva York, Dryden Press, 1947.
 3 Quijote, vI, 25. Obsdrvese tambi6n que la
 complicaci6n contrapuntistica, en que cada voz
 o cada instrumento da "su interpretaci6n,"
 es el gran descubrimiento de la mdsica rena-
 centista. El puro y desnudo canto gregoriano
 es reemplazado por la rica complejidad de
 Monteverdi y los madrigalistas.
 4 "La duda met6dica [cartesiana] hace mella en
 todo contenido de pensamiento y dnicamente

 se detiene ante el pensamiento mismo. El
 pensamiento es necesariamente pensamiento
 de algo; es decir, el pensamiento tiene
 necesariamente un objeto. Ahora bien; yo
 puedo dudar siempre del objeto, pero no puedo
 dudar nunca del pensamiento." G. Morente,
 pr61. al Discurso del Mrtodo, Buenos Aires, 1941.
 La duda met6dica, o el enfrentarse a perspec-
 tivas radicalmente diferentes, como hacen Don
 Quijote y Sancho, es posible s6lo gracias a una
 dosis de heroismo o entusiasmo vital, que el
 racionalismo no tardarA en encauzar fuera de
 Espafta por senderos no vitales, cientificos.
 La expresi6n y las citas que siguen son de
 Am6rico Castro, en "Incarnation in Don
 Quixote," en Cervante8 Across the Centuries.
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